Tiirkiye'de Belgesel Filmlerde Tipografi
Kullaniminin Gergeklige Etkilerini Incelemek
Uzerine Bir Oneri

A Suggestion on How to Analyze the Effects of
Typhography Use on Reality in Turkish Documentary
Films

Hakan Aytekin®

Ozet

Belgesel sinema hakkinda yerlesik bir on kabul vardir; izleyiciler genel
olarak bir belgesel filmde dile getirilen pek ¢ok seyi “gercek” ve “dogru” kabul
etmektedir. Ancak belgesel sinemacinin ele aldigi konuya, nesneye, insana,
vb. nereden baktigy, tiimel gercekligi sinirlandirmakta ve olguyu yonetmenin
gergekligine doniistiirmektedir. Dolayisiyla ele alinan gerceklige eklemlenen
yonetmenin gercekligi, dogru kabul edilen bilgiyi tartismali hale getirebilir.
Belgesel filmlerde yer alan tipografik unsurlar gerek gercegin bir parcasi olsun,
gerek yonetmen tarafindan c¢ekim sonrasi siiregte filme eklensin, gerceklik
baglaminda dikkati cekmemektedir. Oysa kurgu siirecinde filme eklenen filmin
ady, kisi-yer-zaman bildiren ibareler, ara yazilar, alt yazilar ve jenerikler gibi
pek ¢ok tipografik unsur gercekligi degistirme ya da izleyici algisint yonlendirme
potansiyeli tasimakta ve tartisiimayi hak etmektedir. Bumakalede, Tiirkiye deki
belgesel filmlerden ornekler verilerek, belgesel filmlerde tipografi kullaniminin
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gergeklige etkileri olabilecegi ileri stiriilmekte ve bu etkilerin incelenmesine
yonelik dort asamali bir oneri sunulmaktadr.
Anabhtar sozciikler: Belgesel sinema, Tipografi, Gergeklik

Abstract

There is an established assumption about documentary film; audience
generally regards all the things depicted in a documentary film as ‘real’ and
‘true’. However, the universal reality is limited by documentary filmmaker’s
perspective about the topic, object and people that are dealt with and thereby,
the reality reflected in the film becomes the reality of the director. Consequently,
the director’s version of reality is added to the reality that already exists and
makes information that is accepted as very debatable. Typographical elements
in documentary films are not noticed in the framework of reality whether
they are a part of reality or the additions of the director to the film in the post
shot period. In fact, many typographical elements such as the name of the
film, references of people, place and time (lower thirds) intertitles, subtitles,
and credits that are added to the film in the editing process bare the potential
to modify the reality or manipulate audience perception and thus deserve
discussion. This article takes examples of documentary films from Turkey as
the basis and asserts that the use of typography in documentary films can affect
reality. It provides a four-step model for analyzing these effects as well.

Keywords: Documentary Film, Typography, Reality.

Giris

“Gergek” ve “gerceklik” sanatin ve felsefenin en temel konularindan
biridir. Fotograf ve filmin dis gercekligi kaydeden birer teknik bulus olarak
ortaya ¢itkmasindan sonra bu tartisma daha da derinlesmigtir. Sinemanin
bir tiirti olarak belgesel sinema denilince de akla ilk gelen kavramlardan
biri “gergek” ya da “gergeklik” olmaktadir. Bu yaklagim gerek izleyicilerin
algisinda, gerekse belgesel film yonetmenlerinin iddiasinda da yerlesik
bir 6n kabuldiir. Ciinkii genel olarak belgesel sinema, yaraticisinin
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imgeleminde yaratilarak sunulan olay oOrgiileri ve karakterler icermez;
gercek insanlarin, gercek mekénlarin, gercek olaylarin anlatildig: bir
tirdir. Belgesel sinemacinin amaci ise ele aldigi gerceklikten “dogru”
bilgiye erismektir. Ancak “gerceklik” nereden bakildigina bagli olarak
degisen bir kavramdir.' Filmin yapim siirecinde ele alinan olgunun
gergekligi yonetmenin gergekligine doniismekte, yonetmenin gergekligi,
“dogru” kabul edilen bilgiyi de tartigmali hale getir(ebil)mektedir.
Gergekligi aktarma bigimi pek ¢ok medya alanindan epeyce farkli olsa bile
belgesel sinema gergekligi ele alirken sadece var olan anlami aktarmakla
kalmamakta, inga da etmektedir. Ciinkii belgesel sinemaci hayati sadece
kayit altina alan degil, ayn1 zamanda onu yorumlayan kisidir. >

Her film tird gibi belgesel film de gorsel tasarimiyla var olur. Bu
tasarimda ¢ekimlerde elde edilen goriintiiler ile bu gériintiilere kurgu
asamasinda eklenen arsiv gortntiileri, yazilar, ¢izimler, animasyonlar yer
alir. Islevleri, gerceklestirme yontemleri, finans olanaklar1 ve gosterim
bigimleriyle kurmaca sinemadan ayrisan belgesel sinemanin gorsel 6geleri
arasinda ¢ekimlerle elde edilen goriintiiler 6ne ¢ikarken, belgesel filmlere
gekim sonrasinda eklenen ve bir gorsel unsur olan tipografik ogeler
ise belgesel filmin gerek yaraticilarinin, gerek izleyicilerinin ve gerekse
yorumlayicilarinin genellikle dikkatinden uzak diismektedir. Yonetmenler
baglaminda bu 6gelerin belgesel filmlerde pek belirginlesmedigi, bilingli
ya da bilingsiz bir yaklasimla bu 6gelerin kullanimindan kaginildigy;
kullanilan ¢ogu 6rnekte bu 6gelere gereginden fazla 6nem verilmedigi,
kimi zaman 6gelerin gelisigiizel kullanildig1 goriilmektedir. Genel olarak
tipografik 6geleri kullanma konusundaki bilingli ve mesafeli bir durustan
soz edilebilir. Bu 6geler ele alinan gercekligin filme doniigmesinde
kavratici, yonlendirici hatta belirleyici olma potansiyeli tasimaktadur.

! Ugur Kutay, Gergegi Oldiiren Kamera, (Istanbul: Es Yaynlar1 2009), 5.13.
* Asuman Susam, Toplumsal Bellek ve Belgesel Sinema, (Istanbul: Ayrint1 Yayimnlar1 2015),
s.130.
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“Isik” sinema igin nasil sadece goriintiiyti olusturan bir fiziksel etken
degil, ayn1 zamanda 6nemli bir anlatim unsuruysa, “tipografi” de yaz1 i¢in
olduk¢a 6nemli bir anlatim unsurudur. Bir bagka deyisle, “aydinlatma”
1511 kullanarak; “tipografi” ise yaziyr kullanarak anlam yaratmaktir.
Dolayistyla 151k yoluyla yaratilan anlatim farkliliklar gibi, tipografiyle de
anlatim farkliliklar1 yaratilabilir. Belgesel filmlerde kullanilan herhangi
bir yaz1 6gesi sadece yazinin igerdigi bilgiyi aktarmakla kalmamakta; ayn1
zamanda anlami daha katmanli ya da daha s1g hale getirebilmektedir. Bu
baglamda, tipografinin yarattig1 anlam, belgesel sinemanin “gercek” ya da
“gerceklik”le kurdugu iliskiyi dogrudan etkileme potansiyeline sahiptir ve
belgesel filmlerde tipografinin kullanimu titizlik gerektirmektedir.

Calismada, belgesel filmlerde anlam yaratan bir unsur olarak tipografik
6gelerin kullaniminin gergeklikle iliskisinin incelenmesi iizerine bir 6neri
tartigmaya agilmaktadir.

1. Tipografik Ozellikler

Klasik ifadeyle uygarligin baslatici unsuru olan “yazr”, diisiincenin ve
bilginin goriniir bi¢imidir,> yazinin 6ziine, bi¢imin iglenmesidir. Yazinin
harf, sozciik, satir, bogluklama igin gereksinen diger 6gelerle bir biitiin
olarak, belirlenmis ortam tizerinde gorsel ve islevsel diizenlemesi olarak
kavramlastirilan tipografi sdzciigii Yunanca typos (form) ve graphia
(yazmak) sozciiklerinden tiiretilmistir ve “forma uygun yazmak” anlamina
gelmektedir. Tipografi; “harflerin ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin
diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu d6gelerle
olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir.” Ulufer Teker’in deyisiyle, “yazi
aracithigiyla gerceklestirilen grafik iletisimdir.”

* Namik Kemal Sarikavak, Cagdas Tipografinin Temelleri, (Ankara: Seckin Yaymcilik 2004),
s.3.

*4.g.e,s.10.

3 Ulufer Teker, Grafik Tasarum ve Reklam, (Istanbul: Yorum Sanat Yayinlari 2009), s.177.
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Tipografi sadece izlemeye doniik gorsel bir unsur degildir, yazinin
kullanilmas1 gérmenin yani swra okuma geregini de beraberinde
getirmektedir. Bu 6geler izleyici tarafindan okundugunda gérsel olarak
algilanmug ve bir anlamda isitsel olarak yorumlanmus olacaktir.® Dolayisiyla
yazi sadece goriilen degil, filmde okunmasi, algilanmasi, yorumlanmasi
gereken 6nemli bir yapisal parcadir. Filmlerdeki en 6nemli tipografik 6ge
olan yazilarin 6zellikleri tipografik unsurlara yer verilen belgesel filmlerde
de gercekligin ingsasinda 6nemli etkenlerdir.

Tablo:1 Yazinin Ozellikleri (Ketenci-Bilgili, 2006: 243-250’den yararlanilarak)

Yazn “Yazmm Yazimn Ailesi ‘Yazinin Yazimin Satir Metinde Yazinin Yazinin
Karakterleri | Ozellikleri Stili Anatomisi Arahg Bloklama Rengi Kisiligi
© Tirnakl o Biiyiikliik | Degisik et e Etlilik |e Punto e Estetik |e Basa e Tekrenk |e Yazi
(Serifli) (Majiskiil | kalmliklari, o Egiklik biiyiikligii |e Okuma (sola) e Cokrenk | karakterinin
Miniskiil) daraltma, o Kontiir | Biiyiik harf kolaylig1 dayali kendi
o Tirnaksiz o Etlilik genisletme, » Golge biiyiikligii e Ortali kisiliginden
(Serifsiz) (Light egim, outline o Kiigiik harf o Sona kaynaklanan
Regular gibi biiyiikligi (saga) mesaj giicii
¢ El yazist Book ozelliklerle o Tirnak dayal1
(italik) Bold olusturulan (Serif) * Basa—
Demibold | aileler o Ust kuyruk Sona
o Dekoratif Heavy o Alt kuyruk (sola-
(Ozel) Black o Zemin hatti saga)
Extrabold) dayal
o Genislik

Okuma eylemi okuyucularin bilingaltlariyla birlikte gerceklesir.
Kullanilan alfabeye goére yazilarin okunma yonleri yerlesik hale gelmistir.
Okuyucular sayfalar1 ya da yazi gruplarii birbiriyle iliskilendirir.
Uzak mesafede olanlardan okuyucunun dikkati uzaklagirken, yakin
mesafedekilere bagliligi artar. Biiyitk ve koyu olanlar 6nemli, kiigik ve
soluk olanlar daha az 6nemli sayilir.” Bat1 kiltiriindeki yazil iletigim
insanlari sol iist kdseden sag alt kdseye dogru okumaya aligtirilmigtir.®

Metin diizenlemelerinde biiyiik ve kiigiik harf kullanimu iglevsellikleri
(tanimlanma, kolay okunma) nedeniyle farkli etkilere sahiptir; harf

® Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarimi, 3. basim (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar1 2002),
s.184.

7 Alex W. White, The Elements of Graphic Design, (New York: Allworth Press 2002), s. 71.
8 Emre Becer, age.,s.31.
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bigimlerinin gesitliligi, okunabilirligi etkileyen bir zithik yaratmaktadir.’
Baslik, alt baghk gibi kisa yazilarda biiyiik harfler kullanarak gorsel etki
yaratilabilecegi; ancak okunmasi uzun siirecek olan yazi 6beklerinde
kiigiik harf kullanilmas: 6nerilirken,'® bityiik harflerle dizilen sézciiklerde
harflerin esit ytiksekliklerinin olusturdugu duragan hattin okunaklilig:
azalttigy, algilama siiresini uzattig1 belirtilmektedir. '

Bir tasarimci yazi ve gorsel gibi pozitif alanlar kadar, bosluklar gibi
negatif alanlar1 da tasarlar. White bosluk dahil her seyin bir seklinin
oldugunu, dolulugun boslukla dengelenmesi gerektigini belirtirken,'*
Ragip Istek de boslugu gérsel tasarimda “en dnemli sey” olarak ifade
etmektedir.’* Diizenlemelerde harf-sozciik-satir arasindaki bogluklar
ve sola-saga-ortali bloklamalar da 6nemli 6gelerdir. Bloklama diizeni
okumay1 kolaylastiracak bi¢imde tasarlanir, ¢iinkii izleyicilerin ardigik
imgelerin takibindeki aligkanliklar1 nemlidir.

Tipografinin zeminle iligkisi de 6nemlidir; sinemada tek renk zemin
ya da dokunun iizerine bir tipografik unsur yerlestirildiginde genel
tasarim kurallarina uygun hareket edilebilir, pozitif - negatif alan iligkisi
¢Oziimiin anahtar1 olabilir. Sinemada herhangi bir goriintiiniin tizerine
uygulanan tipografide ise alt goriintii bir 6lgiide negatif alan olarak yer
alacaktir; ancak o da bir goriintiidiir ve kendi i¢inde birgok gorsel unsur
barindirmaktadir. Bu baglamda, alt gériintiiniin tizerine eklemlenecek
olan tipografik unsurun boslukta yiizen anlamsiz bir nesneye déniismesi
ya da bu goriintiilerin arasinda kaybolmasi ihtimali s6z konusudur.

? Hatice Oz, “Sinema Jeneriklerinde Gérsel Tasarim Agisindan Grafik Ogelerin Kullanimy’,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Grafik Anasanat Dali, Yayinlanmamug
Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2006, s.145.

10 Tevfik Fikret Ucar, Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarimu, (Istanbul: Inkilap Kitabevi Yaymlari
2006), 5.130.

I Emre Becer, a.ge., s.186.
12 Alex W. White, a.ge,s.71.

'3 Ragip Istek, Gorsel Tletisimde Tipografi ve Sayfa Diizeni, (Istanbul: Pusula Yayinlar1 2004),
5.62.
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Sinema ¢ergevesi iki boyutludur; grafik diizenlemeler derinlik duygusu
verecek bigimde diizenlenerek tigiincii boyut yaratilmaya ¢aligilsa da sonug
olarak iki boyutlu bir ytizey goriintiisii halindedir. Grafik tasarim yiizeyi
yatay ve dikey eksenlerle boliindiigiinde iki eksenin kesistigi geometrik
merkez odak noktasini olugturur. Insan géziiniin merkez olarak algiladig
optik merkez ise geometrik merkezin biraz daha iistiinde yer alir. Cergeve
icindeki grafik diizenlemelerde optik merkez ve ardigik imgelerin takibine
uygunluk faktorleri algiyr hizlandirmak ve kolaylagtirmakta 6nemli bir
etkendir. Grafik diizenlemesinin gerek kendi bitiinlugi icinde, gerekse
de bu diizenlemelerin sinema cergevesiyle yeniden sinirlandirilmasi-
diizenlenmesi sirasinda (rnegin kamera hareketi oldugunda) bu etkenler
farkli etkiler yaratir. Dolayisiyla tipografik ozelliklerin yani sira yazinin
gorilintii gergevesine yerlestirilme bi¢imi de sinemada anlam yaratirken
onemli olmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2: Tipografik Unsurlarin Cergeve I¢ine Yerlestirilmesi

Zemin Konum Hareket Giris-Cikis | Siire
e Goriintii o Alt o Sabit e Dogrudan | e Okunabilirlik
e Doku e Orta e Hareketli | o Efektli o Standart
e Renk o Ust
e Merkez
e Kose

2. Belgesel Filmlerde Karsilagilabilecek Tipografik Ogeler
Tipografik 6geler belgesel filmlerde iki bi¢imde; ya goriintiiniin organik
bir pargas: olarak var olmakta ya da ¢ekim sonras siiregte eklenmektedir:
- Belgeler (gazete-dergi kupiirleri, kimlik kartlari, diplomalar, mahkeme
tutanaklary, sertifikalar, haritalar, mektuplar, vb.), mekanin, nesnenin,
karakterin pargasi olan ogeler (tabelalar, levhalar, duvar yazilari,
giysilerdeki yazi-amblem-logolar, duvarlardaki afisler, posterler,
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kiitiiphanedeki kitap, plaket, vb), arsiv goriintiileri (film, video,

fotograf, vb) gibi 6geler cekimlerle elde edilen gerekligin dogrudan

pargasi olan tipografik 6gelerdir.

- Filmin ady, ara yazilar, kisi-mekén-tarih bildiren yazilar, alt yazilar,

jenerikler, ¢izimler, grafikler, animasyonlar vb. ise filme ¢ekim sonrasi

siiregte eklenen 6gelerdir.

Belgesel filmlerdeki tipografik 0geler birinci gruptaki tiirde
goriintiilerin (dolayisiyla gercekligin) organik pargasi olarak kargimiza
giktiginda gergeklik baglaminda tartiyma digina itilebilir. Ancak film
“segme”, “bir araya getirme” ve “siralama” iglemiyle olusturuldugundan
bu 6gelerin gosterilme bi¢imi de tartiymanin konusu haline gelmektedir.
Kurgu siirecinde iiretilerek filme eklenen tipografik 6geler ise yonetmenin
yaratisi, bizzat onun gercekliginin bir parcasidir. Kugkusuz yonetmenin
oznel tercihlerinin ele alinan gergekligin baglamina ne denli uygun olup
olmadig1 gergekligin agindirilmasini 6nleyecek ya da tam tersine yol
acacaktir.

2.1. Gergekligin Parcas1 Olan Tipografik Ogeler

Belgesel sinemanin ana gorsel malzemesi “belge”lerdir; yonetmenin
imgelemine bagli olmaksizin, onun disinda ve ondan 6nce var olan mekan,
insan, olay, vesika gibi her tiirlii materyal “belge” olabilir. Bu belgelerin
organik pargasi olarak karsimiza ¢ikan tipografik 6geler zaten yonetmenin
ilgisi ve rizas1 disinda hazir bulunmaktadir. Tipografik 6geler belgesel
filmlerde vesikalar (gazete, dergi, afis, el yazmasi, kimlik karti, diploma,
mektup, defter, mahkeme tutanags, vb), tabelalar (yon, yer, uyar tabelasi,
vb), mekinin ve nesnenin pargast (duvar yazisi-resmi, marka, logo, nesne
lizerine yazilmig yazi, vb) olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Neyin (tema),
ne kadarinin (8lcek), nereden (ag1), ne sirayla - siireyle (kurgu) filmde
yer alacaginin karari ise yonetmen tarafindan verilmektedir. Dolayisiyla,
gergekligin bir pargasi olan bu 6gelerin goriintillenme ve filmde yer alma
bigimleri, ger¢ekligin bilgisini aktarirken belgelerin baglama uygunlugunu
destekleyebilecegi gibi anlami da degistirebilir.
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Gazete kesigi, tutanak, diploma, kimlik karti, bilet, pasaport, vize gibi
belgeler olgunun “zaman” hakkinda 6nemli verileri barindirmaktadr.
Kaynak kisilerin agiklamalarina ya da sozli anlatima paralel olarak
kullanilan bu tiir belgeler sozlii anlatiyr dogrulama ya da reddetme
islevlerine sahiptir. Gergekligi aktarabilecegi gibi, manipiile de edebilir.
Yazinin bigimsel 6zellikleri yazinin algilanmasinda 6nemli bir etkendir; bu
nedenle, bagliklar, alt bagliklar, gévde metni ve fotograf altlarindaki yazilar
algilanma kolaylig1 ve birbirleriyle iliskileri ¢6ziimlemede yol gostericidir.
Bir biitiin olarak bu tiir belgelerin s6ylemi de, gercekligin aktariminda
temel verilerden biri olmaktadur.

Gergekligin pargasi olan mekanlar, nesneler de tipografik ogeler
barindirmaktadir; mekénlarda rastlanan tabelalardaki yazilarin buytklagi,
rengi, soylemi gercekligin dolaysiz birer ifadesidir. Belgesel filmlerde,
kaynak kisi goriismelerinde kendi mekanlarinda goriismek, bu kisilerin
gergekliklerini vermekte 6nemli avantajlar ve firsatlar sunmaktadir. Bu tiir
gortismeler kaynak kisilere rahatlik ve giiven saglarken, izleyicilerin de bu
kisilerin yagama mekénlarina tanik olmasini ve onlar1 daha derinlikli bir
bi¢imde tanimasini kolaylagtirmaktadir.'* Bu kisilerin fonunda yer alan
ve tipografik 6geler barindiran kitap, afis, 6diil, plaket gibi nesneler bu
kisilerin meslekleri ve ilgi alanlar1 hakkinda bir fikir verebilir.

Filmlere kurgu asamasinda eklemlenen ve tipografik 6geler iceren arsiv
gorintiilerinin tarihsel baglami da, gergeklikle kurulacak iligkide 6nemli
bir destek saglar.

2.2. Yonetmenin Gergekliginin ifadesi Olan Tipografik Ogeler

Bu ¢alismada dikkat gekilmek istenen tipografik 6geler ise yonetmenin
istegi, rizas1 ve bakisiyla filme eklemlenen 6gelerdir. Kurgu asamasinda
bilinglice iiretilen bu 6geler yonetmenin gergekliginin bir par¢asidir. Bu
tir tipografik 6gelere filmin adinda, ara yazilarda, kisi ya da yer adlarini ve

!4 Hakan Aytekin, “Bellegin Pegindeki Sozlii Tarih, S6z1ii Tarihin Pegindeki Belgesel
Sinema’”, (Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, letisim Bilimleri Ana Bilim
Daly, Radyo ve Televizyon Bilim Dali, Yayinlanmanns Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2004).
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zamanlari ifade eden tanitma yazilarinda, giris-gikis jeneriklerinde, grafik-
animasyonlarda rastlanmaktadir. Filmlerdeki yazi 6geleri giiniimiizde
bilgisayar yazilimlaryla tiretildiginden font, punto, renk, doku ¢esitliligine,
efektlerle birlikte kullanim olanagina sahiptir. Yonetmenin kullanim
tercihlerini genisleten bu zenginlik gergeklik igin firsatlar sunabilecegi
gibi, sorunlara da yol agabilir.

Grafik tasarimda tipografi sadece bilgiyi aktarmaz; ciinkii tipografi,
bilgi ve mesajin anlagilabilir bir form diliyle iletilmesinin yani sira, bir
tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman
olma iddiasin1 da tasimaktadir.® Sinemada da, yonetmen gergekliginin bir
parcasi olan tipografik 6geler yonetmenin gorsel dilinin bir gostergesidir.
Tasarim, planlamay1 gerektiren bilingli bir eylemdir. Tasarim siireci
“karisikhiga ve aymhga diizen getirmek demektir”'® Diizen, verilmeye
caligilan bilgi ve mesajin daha kolay algilanmasini, anlagilmasini ve anlama
ulagilmasini saglayacaktur.

2.2.1. Filmin Ad:: Filmin adi segilen tipografi ve yapilan grafik
diizenlemeyle filmin igerigine, mesajina, duygusuna dogrudan katkida
bulunabilir. Ornegin Fatih: Avrupa’mn Kaderini Degistiren Adam
(Kerime Senyiicel, 2013) filminin adi Osmanlh Imparatorlugu’nun
genisleme alanini gosteren bir harita tizerine, hat sanatini ¢agristiran bir
cerceve icinde, kaligrafik bir yaz: stiliyle ¢tkmaktadir. Minibiis olgusunu
giilimseten bir iislupla ele alan Dikiz Aynas: (Umit Topaloglu, 2017)
filminin ad1 otomobil farlarinin renkli, yuvarlak figiirler olarak flulastirildig:
bir zeminin tzerinde yumusak hatli bir fontla tasarlanmigtir. 12 Eylul
donemini ele alan S nolu Cezaevi (Cayan Demirel, 2009) belgeselinde
kullanilan font ise o yillarda askeri tesislerde ve hapishanelerde sik¢a
kullanilan stencil (sablon) yazilarina benzemektedir; hatlar belirgin,
fontun tizeri lekelidir. Segilen font mekana ve temaya dogrudan gonderme
yapmakta, gercekligi ve anlamu giiglendirmektedir. Tipografide kirli beyaz

1S Tevfik Fikret Ugar, a.ge., s.106.
16 Ragip Istek, a.ge, 5.55.
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bir renk tonu segilmistir; yazinin alt goriintiisii olarak kullanilan golgelerle
yapilan mizansende ise hakim renk siyah ve tonlaridir.

aynag

Fatih: Avrupa’nin Kaderini Dikiz Aynasi S nolu Cezaevi
Degistiren Adam (Umit Topaloglu, 2017) (Cayan Demirel, 2009)
(Kerime Senyiicel, 2013)

Renk tema, olgu, olay, mekdn, nesne vb hakkinda bilgi verir;
goriintiiyii gergek¢i kilar. Renkler duygusal etki yaratabilir, duygusal
etkiyi pekistirebilir."” Cesitli dalga boylarinin insan beyninde farkli etkiler
uyandirma 6zelligi nedeniyle renk sinemada sadece bir estetik unsur degil,
onemli bir anlam yaratma aracidir da. Ayni zamanda renklerin kiiltiirden
kiiltiire degisen simgesel anlamlar1 vardir. Ornegin beyaz Batr'da safligi
simgelerken Uzak Asya iilkelerinde 6liimii ve kederi ifade eder. Bu kiiltiirel
niteliginin yam sira bir rengi birlikte oldugu bagka renklerle birlikte
degerlendirmek gerekir.'® Sanat mutlak iliskilerle degil sanat¢inin kurmaca
diinyasindaki bir sistemle varolabilir. Bu nedenle de, sinemada renk mutlak
iligkilere bagl olarak kullanilmaz; yénetmenin estetik amaciyla yeniden
kurulur. Kuskusuz rengin bilinen anlamlarindan hareket edilmesi yapit:
daha anlagihr hale getirecektir."” Sinemada rengin kullaniminda 6nemli
bir bagka nokta ise bir renge yiiklenen anlam kodunun film bitene dek
ayn1 kalmasi geregidir.*® Boylece sadece rengin degil, rengin yiiklendigi
anlamin da siirekliligi saglanmig olacaktir.

7 Defne Ozonur, “Bir Gériintii Ogesi Olarak Renk ve Rengin Sinematografik Etkisi”,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
2001, ss.23-27.

'8 Mustafa Sozen, Sinemada Renk — Sembolik Anlamlar, (Ankara: Detay Yayinlar1 2003 ),
s.118.

' A.ge.,s.108.
20A.g.e., s.101.
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2.2.2. Ara Yazilar: Ithaf, agiklama, béliim gegisi islevleriyle kullanilan
ara yazilarda okunabilirlik ve estetik esastir. Harfin yapusi, boyutlari, yaz1
karakteri, bosluk diizenlemeleri, metin diizenlemeleri, biiyiik ve kiigitk
harf kullanimi, yazi-igerik iligkisi, yazi-yuzey iligkisi, yazi-renk iligkisi,
yazi-hareket iligkisi ve yazi-ses iligkisi goz 6niinde bulundurulur.* Bir
filmde herhangi bir yazinin okunabilmesi igin igerigin yonetmen ya da
onun yonlendirdigi grafik tasarimci tarafindan segilen bigimle uyumlu
hale getirilmesi gerekir. Bu islemle, kavramsal problem gorsel dile
doniistiiriilmekte, bilgi gorsel kiiltiiriin pargasi haline getirilmektedir.>?

Filmlerde yazinin okunurlugunu etkileyen 6nemli bir unsur yazi-
zemin-renk iligkisidir. Gorsel alanda tek bagina duran renk ile bagka renkler
arasinda duran renk farkli algilanir. Rengin bagka renklerle etkilesiminde
en ¢ok kullanilan yontem gesitli zithklar yaratmaktir. Bir¢ok belgeselde ara
yazilarda siyah zemin iizerine beyaz yaz1 (disi yaz1) tercih edilmektedir.
Genel olarak bu tiir (disi) kullanimlar basili ortamlarda okuma giicliigii
yaratirken, filmlerde tersine donmekte; siyah ya da koyu zeminlerdeki agik
renk yazilar rahat okunmaktadir. Bilgisayar ya da televizyon ekraninda 6n
- arka plan arasindaki renk zithiklari rahatsiz edici renk titresimlerine yol
agarken, ince zithiklar da gormeyi zorlastirmaktadir. Siyah arka planlar en
az diizeyde titresim yaratmaktadir.®

2.2.3. Kisi, Mekan, Tarih Tanitma Yazilar1 (Lower Thirds, Titles):
Hemen her filmde tanitma yazilarina, 6zellikle kaynak kisileri tanitan
yazilara rastlanmaktadir. Kisi tanitma yazilar kisinin adinin yani sira
meslegi, unvani, yasi, mekam gibi gerceklik bilgilerinin dogrudan
aktarilmasina da yarar. Seyircilerin algisini yoneten, zihnini yonlendiren
bu bilgiler ele alinan olgunun aktarilmasinda bagvurulan kaynak kisilerin
yeterliligi, gtivenilirligi inanilirhg konusunda referans olusturur. Tanitma

*! Hatice Oz, a.ge., 5.136.
22 Tevfik Fikret Ucar, a.ge., s.94.
23 Hatice Oz, age.,s.119,156.
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Nail V. Copte Dostoyevski Buldum S nolu Cezaevi
(Kurtulug Ozgen, 2014) (Enis Riza, 2009) (Gayan Demirel, 2009)

yazilarinda genellikle sade bir tislup tercih edilmekle birlikte, baz1 belgesel
filmlerde yazilar grafik unsurlarla siislenmektedir. Bu yazilar genellikle
cercevenin alt kismina yakin kullanilmakta ve kolay okunur fontlar ve
punto biytklikleri se¢ilmektedir.

Bazi belgesel filmlerde gergekligin 6nemli verilerinden biri olan
mekéin1 ve tarihi bildiren tipografik 6gelere de rastlanmaktadir. Keza,
filmlerde kullanilan arsiv goriintiilerinde bagvurulan bu tiir yazilar hem

arsiv kaynagina referans verir, hem de kisileri, yerleri, zamani ifade eder.

- 2 g .
S50 & Bebogl o gy
Gelibolu Sinur Tanimayan Arilar Istanbul’'un Sehirleri - Uskiip
(Tolga Ornek, 2005) (Coskun Aral, 2016) (Aybars Bora Kahyaoglu, 2010)

2.2.4. Alt yaz1 (Subtitles): Belgesel filmlerde birden fazla dil yer
aliyor ya da filmin bir orijinal dili diginda bir dil versiyonu yapiliyorsa

bagvurulan alt yazilar hem bir ifade hem de bir problem alanidir. Seyircinin
yaziya odaklanmak zorunda kalmasi gorsel unsurlari algilamasini

Hamsiye Son Kumsal Sairin Oliimii
(Giil Bityiikbege, 2015) (Ritya Arzu Koksal, 2007) (Elif Ergezen, 2009)
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zorlagtirmaktadir. Bazi belgesellerde orijinal dilin bir azinlik dili olmasi ve
ekonomik nedenlerlere her dil igin bir gosterim kopyas: hazirlanamamasi
nedeniyle birden fazla dilin ve alt yazinin bir arada kullanilmasina yol
a¢maktadir.

Diger tipografik unsurlar gibi alt yazilar da okuma bilme becerisi ve
edimi gerektirir. Tipografik 6gelerin géruntii tizerinde ya da sabit fon
tizerinde olugu, fontlar, font stilleri, hizalamalar, bloklamalar, bosluklar,
satir sayisi, biiyiikliikler, golgelemeler, ara zemin kullanimi gibi grafik
diizenlemeler de okunaklihg: etkilemektedir. Ceviri genellikle orijinalin
anlamini bire-bir aktaramamakta; ifadeler ¢ogu zaman 6zetlenmekte, tam
karsilig1 olmayan ciimlelerle, dolaylmh bilgi aktarimina doniigsmektedir.
Altyazilar s6ziin Vurgulama ) “es verme”, “tekrar etme”, “hatirlayamama’,
“kekeleme”, “gecistirme” gibi yaziya doniistiiriil(e)meyen 6zelliklerini de
anlatinin diginda birakir. Kisacasy, alt yazilar gerceklik ve anlam agisindan
onemli bir gii¢ kayb1 anlamina gelmektedir.

"Ar xvala vore-na guras cgineri,

Burur gickitan ma zikineri”

Oimiin yendii yalniz benser
Biliniz ger rekiyonen. (Lazra)

Anlat Bana - Dovmeler Sairin Oliimii Cirok (Hikaye)
(Mehmet Sait Tung, 2011) (Elif Ergezen, 2009) (Muhammet Beyazdag, 2014)
2.2.5. Grafiksel Ogeler: Belgesel sinemada az rastlanan ancak
gliniimiizde televizyonlar igin iretilen belgesel filmlerde daha fazla
kullanilmakta olan unsurlardir. Cekimlerle elde edilen goriintiilerin
tizerine eklenen c¢izgiler, geometrik sekiller, bordiirler, desenler, dokular
bu gruba girmektedir. Bu unsurlar bir gosterge olarak kullandig1 imgelerle,
fiziki varliklariyla (sekil-renk-doku, leke), cergeve icinde yarattiklar1 6li
ya da onemli alanlarla, yaratilan alanlar arasinda olusturdugu sinirlarla,
cerceve igindeki bosluklarla anlami yonlendirebilir. Bu unsurlar 6zellikle
goziin gergeve iginde yonlendirilmesi, dikkat merkezinin yo6netilmesi,
planlar arasinda gegislerin ve akiskanligin saglanmasi islevlerine sahiptir.
Belgesel sinemada daha ¢ok ¢oklu gerceve uygulamalarinda (picture in
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picture) cerceveler arasindaki sinirlar belirginlestirmek, zemin olugturarak
tanitma yazilarinda okumay: kolaylastirmak, bu tiir yazilari esetetik
degerlerle siislemek, yazilarin igerigi vurgulamak, yazilar arasinda standart

olusturmak amaciyla kullanilmaktadr.

Simavnali Bedrettin 16 Ton Yarina Bir Harf
(Nurdan Arca, 2006) (Umit Kivang, 2010) (Hakan Aytekin, 2007)
2.2.6. Jenerik (Credits): Belgesel filmlerde filme emegi, yaraticiligs,
mali kaynagi ile katkisi olan kisi ve kurumlari belirten bu tiir tipografik
bilgilere genellikle filmin sonunda yer verilmektedir. Zemin, font, punto,
font rengi, hareket hizi, bloklamalar, baghiklar, stiller, hiz, grafik unsurlar
algty1 dogrudan etkilemektedir. Cogu o6rnegin ortadan bloklanmus,
asagidan yukariya akar yazi (roll caption) biciminde ya da dikkat
merkezinde tek tek title’lar olarak diizenlendigi goriilmektedir. Yabanci dil
versiyonu s6z konusu oldugunda ya iki ayr1 dilde jenerik hazirlanmakta
ya da pratik gerekgelerle tek jenerikte iki dil bir arada kullanilmaktadr.
Jeneriklerde yer verilen tesekkiir listesindeki kisi ve kurumlar ile argiv
ve kaynak bilgileri “gerceklik” ve “giivenilirlik” acisindan ¢ok 6nemli
referanslardir. Baz: filmlerde, gerceklige yapilan miidahaleler (6rnegin
oyuncu kullanimi ya da canlandirmalar), gekim siirecine, kaynak kisilere,
mekanlara, olaylara iliskin ¢ekim sonrasinda gergeklesmis olan bilgiler
eklenmektedir. Bu tiir bilgiler hem ger¢ekligin asindirilmasim 6nlemek, hem
degisimden haber vermek hem de etik durusu sergilemek agisindan 6nemlidir.

III: Selim Anadolunun Mirasi Gelibolu
(Nedret (}atay-?inan Yaka,  (Alper Tunga Ozdemir, 2015) (Tolga Ornek, 2005)
2010
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3. Belgesel Filmlerde Kullanilan Tipografik Ogelerin Gerceklikle

iliskisi Nasil Bir Yontemle incelenebilir?

Bu ¢alismanin amaci belgesel sinemada tipografinin kullanimryla
gerceklik arasindaki iligkiyi tartigmaya agmaktir. Caroline Lenette
miilteci fotograflarinin ikonolojik analizini yaparken fotografin “isikla
yazmak” anlamma geldigini belirterek yaptig1 analizin kiiresel miilteci
sorunu konusundaki polemiklere “11k” tutmasini dilemektedir** Biz
de benzer bir yaklagimla, sinematografinin “hareketle yazi yazmak™
anlamina geldigini belirterek, belgesel sinemada tipografik 6gelerin anlam
yaratmadaki islevini tartigirken, bu o6gelerle gergeklik iligskisine “1s1k”
tutmay: dilemekteyiz. Kuskusuz sanatsal, yazinsal, siyasal ya da toplumsal
her yapitta ya da s6ylemde anlamlar ¢oguldur; bu nedenle yapit ya da
soylemin “anlamli biitiin” olarak ele alinmasi gerekmektedir.”®

Gorsel analiz yontemlerinin genel olarak yetersizligini dile getiren
Gabriela Christmanna gore gdstergebilimsel goriintii analizi (Barthes),
nesnel hermenotik (Heinze&Prause-Heinz) ve yapisal hermenotik
sembol analizi (Miillerdoohm) yapitin iiretim baglamini ve yayinini
dikkate almadiklari, sadece kompozisyona odaklandiklar1 igin tek
boyutludur. Ikonografik analiz yontemini gelistiren Panofsky ise iiretim
baglamini, yaymni ve sanat eserinin alimlanmasini nispeten géz oniinde

** Caroline Lenette, “Writing With Light: An Iconographic-Iconologic Approach to Refuge
Photography”, Forum: Qualitative Social Research, Volume: 17, No: 2, Art: 8, DOI: http://
dx.doi.org/10.17169/fqs-17.2.2436.

** Yunancada “kinema” hareket; “grafos” yazmak, gizmek, yazarak ya da cizerek temsil
etmek anlamina gelir. “Sinematografi basit bir goriintiileme isinin ok dtesidir. Diisiince hareket,
duygusal ifade, ton ve iletisimin soze gelmeyen tiim diger bicimlerini alip onlari gorsel terimler
haline getirme siirecidir” Blain Brown, Sinematografi, cev. Selguk Taylaner, (Istanbul: Hil
Yayinlar1 2011), s.viii.

26 Nedret Oztokat - Serap Yiizgiiller Arsal, “Giotto'nun Agit Freskinin Ikonografik ve Géstergebilimsel
Okumast’, Sanat Tarihi Yillig, Say: 23, (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar:
2014),s.110.
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bulundurmustur. Ikonik yorum (Imdahl) ile seri ikonografik gériintii
analizi  (Pilarczyk-Mietzner) Panofsky’nin analizinin ~ gelistirilmis
bigimleridir.*” Hall ve Fiske'nin kodlama ve kod agimlama yaklagimi daha
kapsamli bir yontem olsa da kiiltiirel caligmalarin temsilcileri goriintii ya da
fotograftan ¢ok televizyon ile ugrasmistir. Bu baglamda; belgesel filmlerde
tipografik 6geler Panofsky'nin ikonografik-ikonolojik analizinin Imdahl
tarafindan daha gelistirilmis halinden yararlanilarak; toplumsal, siyasal,
kiltarel baglamlarla ve sanatgilarin dslubuyla birlikte yorumlanabilir.
Analiz yaparken sadece kullanilan tipografik 6gelerle sinirli kalinmamasi;
daha genis bir baglami g6z 6niinde bulundurarak sanat¢inin zihinsel
yaklagimlar1 hakkinda varsayimlarda bulunulmasi, belgesel sinema -
gergeklik iligkisinin daha genis bir zemine oturtulmasini kolaylastiracaktir.
Kuskusuz tipografik 6geler tek bagina degil, filmin goérsel baglaminin bir
trtind ya da sonucu olarak ele alinmali; dolayisiyla ¢oziimlemelerde filmin
biitiin gorsel 6gelerinden yararlanilmalidur.

Tipografik 6geler dort asamada ele alinabilir. Her agamanin yanit
aradig1 temel bir soru bulunmaktadir:

3.1. Birinci Asama: Ikon Oncesi Tanimlama

Bu agamada “Tipografik 6gelerde neler goriiliiyor?” sorusuna yanit
aranmalidir. Tipografiye iligkin fiziki-bicimsel 6zellikler (Bkz. Tablo 1)
ortaya konur. Yazinin karakterleri, 6zellikleri, ailesi, stili, anatomisi, satir
aralig1, bloklamasi, rengi, kisiligi saptanur.

3.2. Ikinci Asama: Ikonografik Tanimlama

Ikinci asamada tipografik 8geler sosyal, siyasal, kiiltiirel baglamu icinde
tanimlanmaya caligilabilir; “Ogelerde neler gozlenebiliyor?” sorusuna
yanut aranabilir. Bu asamada tipografik 6gelerin neyin gostergesi oldugu
ya da neyi isaret ettigi ortaya konabilir. Yazinin hangi dilde yazilmig

%7 Gabriela Christmann, “The Power of Photographs of Buildings in the Dresden Urban
Discourse Analysis”, Forum: Qualitative Social Research, Volume: 9, No: 3, Art: 11, DOI:
http://dx.doi.org/10.17169/fqs-9.3.1163.
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oldugu da 6nemlidir. Yazinin dilinin hangi cografyaya ve kiiltire ait
oldugu (yerel, bélgesel, kiiresel; Tiirk, Alman, Hintli, Arap, Japon gibi) ve
oncelikli hedefkitlesinin kim oldugu konusunda varsayimlarda bulunmay:
kolaylastirabilir. Keza yazinin elle, daktiloyla, bilgisayarla yazilmis olmasi;
kisisel, kurumsal, sivil, resmi belgeler olmasi da gergeklik agisindan iyi bir
veridir.

- Kisi (Kim oldugu, meslegi, fiziksel nitelikleri)

- Mekén - Nesne (Neresi oldugu, ne oldugu, niteligi)

- Tarih (Zaman bilgisi, siire)

- Olay (Ne oldugu)

3.3. Ugiincii Asama: Tkonolojik A¢iklama

Bu agamanin amac ikinci agamada tanimlanan tipografik 6gelerin
anlamini ortaya c¢ikarmaktir; “Bu dgelerin anlami ne?” sorusuna yanit
aranmalidir. Ortaya g¢ikarilan “anlam”in gergeklikle bagi bu asamada
kurulmaya baglanir. Bu asamada tipografik 6geler filmin diger gorsel ve
sozel unsurlariyla birlikte bir biitiin halinde degerlendirilmeye baglanur.

- Kisi (Kisinin bilinirlik diizeyi --popiiler, az bilinen, bilinmeyen

olusu--, mesleginin ele alinan olguyla iliskisi, fiziksel niteliklerinin ele

alinan olguyla iliskilendirilmesi)

- Mekin - Nesne (Tarihsel rolii, islevi, toplumsal hafizadaki yeri,

kullanim degeri, miilkiyeti)

- Tarih (Ilgili zamana ya da doneme géndermeler, siirelerin ele alinan

olguyla iligkisi, siiregler, siireclerin toplumsal yasamda biraktig1 izler)

- Olay (Olayin konusu nedeni, olug bigimi, sonuglari, etkileri, toplumsal

hafizadaki yeri)

3.4. Dérdiincii Asama: Ikonolojik Yorumlama

Son asamada ise yOnetmenin tipografik 6geyi nigin kullandig
hakkinda varsayimlarda bulunulabilir ve “Yonetmenin niyeti ve mantig
ne?” sorusuna yanit aranabilir. Uciincii asamada tipografik malzeme ile
“gergeklik” arasinda kurulabilecek olan baglar bu asamada sorgulanabilir.
Sonug olarak da ger¢ekligin aktarimina eklemlenmis olan tipografik 6geler
elestirel bir yaklagimla yorumlanabilir.
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Sonug

Algilama duyulan, koklanan, dokunulan, denenen ve goriilenlerin
anlama ¢evrildigi bir siirectir. Ancak dis diinyanin algilanmasinda ilk
basamak ve agirlik gorme eylemindedir. Algilama bireyin sosyo-kiiltiirel
durumuna, zekésina, egitimine, deneyimlerine, estetik degerlerine
ve yasadigi toplumun degerlerine dogrudan baghdir®® Bir filmin
algilanabilmesi igin verilmek istenilen igerigin s6ylem olarak da gésterene
uygun hale getirilmesi gerekir. Izleyiciler bir film ya da televizyon
programuni olusturan kodlar1 ¢6zebildigi 6l¢tide bu kodlarda hedeflenen
anlamlara ulasabilir® Her belgeselde, yonetmenin aktarmak istedigi
gergeklik bilgisi de kodlar halinde sunulmakta; izleyiciler kodagimlamay:
yapabildigi 6l¢tide bu bilgilere vakif olmaktadir. Filmin i¢indeki kodlardan
biri de iginde tipografi barindiran ya da tipografi ile olusturulan, grafiksel
olarak tasarlanmis kodlardir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, belgesel filmin igerigini olusturan
6gelerin bir kismu ele alinan gergekligin bir parcasi olarak yonetmenden
bagimsiz, onun disginda ve gekime hazir olarak vardir. Bir kismu ise
cekim sonrasi siirecte yonetmen (ya da tasarimci) tarafindan yaratilarak
filme dahil edilmektedir. Bu baglamda, yonetmen ger¢ekliginin triini
ya da yansimasi olan tipografik ve grafiksel 6geler ister istemez belgesel
sinemada temel bir kavram olan “gerceklik” olgusunun somut olarak
tartistlacag bir alan yaratmaktadir: Tipografik segimler ve uygulamalar
neye gore belirlenecektir? Estetik kaygi ile yaratilacak anlam arasinda iligki
kurulmaya ¢alisilirken, gergekligin tahrif edilmesi nasil 6nlenecektir?

Kuskusuz, belgesel sinema piir olarak gercegi anlatamaz; izleyiciye
ulagan film, yonetmenin “gercek’ten hareketle iirettigi bir “gerceklik
bilgisi"dir. Estetik kayg1 ve yaratilacak anlam birbiriyle ¢ok ilgili ama ayn1

28 Tevfik Fikret Ucar, a.ge., $8.60-61.
2 Stuart Hall, “Encoding / Decoding”, Culture, Media, Language iginde, ed.: S. Hall vd.,
(Birmingham: Routledge 2006).
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zamanda birbirini ¢okea celdire(bile)n &gelerdir. Bir yanda gergeklik,
diger yanda bu ger¢ekligi yorumlayan bir yonetmen ve onun yaratisi soz
konusudur. Yonetmen gercegin hangi yiiziiyle yiizlesecek ve izleyiciyi
yuzlestirecektir? Filmi igin segtigi sinema dili bu sorularin yamitlariyla
doludur. Canli taniklarin se¢iminden, kullanilan mekénlara, kamera
agilarindan, gekim 6lgeklerine, kurguda tercih edilen planlardan, kurgunun
ritmine, temposuna, filmde yer alan tipografiden grafiksel uygulamalara
varana dek pek ¢ok unsur bu dilin birer “s6zciigii’diir. Anlam bunlarin
bitiinligiiyle ortaya ¢ikacaktir. Ortaya ¢ikan anlam gergekligin baglamina
uygun oldugu oranda bu filmin “belgesel” olma degeri artacaktir.

Bu inceleme 6nerisi Tiirkiye'deki belgesel filmler tizerine yapilacak bir
caligmada smanabilir. Boyle bir incelemede 6rneklem igin Tiirkiye'deki
belgesel geken kisilerin toplandigi gruplar géz 6niinde bulundurulabilir.
Bu baglamda, Tiirkiye'deki belgesel film yonetmenleri tiretim iligkileri
ve bigimleri agisindan yedi grupta toplanmaktadir: Kamu kaynaklarryla
tiretim-yaymn yapan TRT’de ¢alisanlar, 6zel televizyonlarda ¢alisanlar,
kurum disindan kamu kaynakli ya da 6zel televizyonlara igerik tiretenler,
yapim sirketlerine sahip olanlar ya da bu sirketlerde galisanlar, bagimsiz
tiretim yapanlar, akademisyenler ve amatér-6grenci olanlar. Tipografinin
belgesel filmlerde kullanilma bigimleri ve igerikle iligkisi bu yedi gruptan
orneklere bakilarak kargilagtirmali olarak incelenebilir. Inceleme belgesel
filmlerin tematik olarak kategorize edildigi bir sistematikle de yapilabilir.
Filmlerin yapim yillar1 bu 6gelerin kullaniminda énemli degiskenlerden
biridir. Tipografik 6geler gelisen teknolojiyle birlikte kullanimi giderek
daha ¢ok miimkiin olan ve kullanilan 6geler oldugu igin bu 6gelerin
kullanimi giintimiize yaklagtik¢a artmaktadur.

Calismada onerilen ikonolojik-ikonografik analiz yontemi, belgesel
film yo6netmenlerinin giristikleri yeni bir belgesel filmin yapim
siirecinde tipografinin kullanimi ve gergeklik iligkisi agisindan filmin
degerlendirmesinde de yol gosterici olabilir. Yonetmen boylece 15131n
yarattig1 anlamla, tipografinin yarattigi anlamu “gerceklik” baglaminda
gozden gegirebilir ve bu iki unsuru birbirine daha uyumlu hale getirebilir.
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